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L'invention du grand opéra
romantique français au

croisement des arts et des
techniques vers 1830 à Paris.

Redécouverte de Robert le Diable
de Giacomo Meyerbeer



1) Les relais: une réputation sulfureuse précède Robert le Diable de Meyerbeer

2) Les lieux: le « grand opéra français» commence par exister sur scène avant d'occuper
une place monumentale dans la ville (de la salle Le Peletier à l'Opéra Garnier)

3) La technique scénique

4) Les protagonistes

5) Les sources littéraires et iconographiques



1) Les relais: Rodenbach +
Korngold

Acte 2, scène 3 de La ville morte de Erich Korngold (1920L
d'après le roman Bruges-la-Morte de Georges Rodenbach
Production de l'Opéra de Hambourg, mars 2015

Une troupe de comédiens ambulants jouent la fameuse
scène du réveil des nonnes damnées dans Robert le Diable
(1831)
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Fernand Khnopff, frontispice, portrait de l'auteur et illustration pour le roman de Rodenbach



Georges
Rodenbach,
Bruges la morte,
dessins de
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pour l'édition
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1924



1) Les relais: Edgar Degas

Edgar Degas, Le ballet de Robert-Ie-
Diable, 1871
New York, Metropolitan Museum of Art
Ce tableau a d'abord appartenu au
baryton Jean-Baptiste Faure

Edgar Degas, Le ballet de Robert-le-Diable,
1876
Londres, Victoria and Albert Museum
Ce tableau a d'abord appartenu au baryton
Jean-Baptiste Faure



1) Les relais: Honoré de Balzac, Gambara
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Publications éditées par Maurice Schlesinger. L'éditeur demande à Honoré de Balzac de publier une
nouvelle musicale évoquant Robert le Diable pour relancer les ventes de la partition. La nouvelle
paraîtra d'abord en feuilleton dès 1836.
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1) Les relais: Anselm Gerhard

Autres relais et médiations susceptibles
d'éveiller notre intérêt pour Meyerbeer:
- Franz Liszt, Réminiscences de Robert le

Diable, 1840
Adolfo Fumagalli, Fantaisie sur Robert le
Diable pour la main gauche, 1856
Frédéric Chopin et Auguste
Franchornme, Grand duo concertant sur
des thèmes de Robert le Diable pour
piano et vioioncelle, 1832

Anselm Gerhard est
depuis 1994
directeur de
l'Institut de

musicologie de
l'Université de

Berne.

ANSELM GERHARD

..
DIE VERSTADTERUNG

DER OPER
PARIS UND DAS MUSIKTHEATER

DES 19.]AHRHUNDERTS

METZLER
MUSIK



2) Les lieux: le « grand opéra français»

http:j jpasserelles.bnf.frjbatimentsjboullee_planche.php



2) Les lieux: Etienne Louis Boullée, projet d'opéra sur la place du Carrousel (1781)



2) Les lieux: Etienne Louis Boullée, projet d'opéra sur la place du Carrousel (1781)

Ambiguïté du théâtre comme lieu de spectacle et comme temple laïque



2) Les lieux: Etienne Louis Boullée, projet d'opéra sur la place du Carrousel (1781)

•

La salle: à la fois théâtre à l'antique et panthéon
La structure: mi-classique / mi-gothique



2) Les lieux: le théâtre
entre cathédrale et
panthéon des gloires
nationales
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1770 Théâtre français
1789 Théâtre de la Nation
1794 Théâtre de l'Egalité
1796 L'Odéon
1808 Théâtre de l'Impératrice
1819 Second Théâtre français



2) Les lieux: le Théâtre de l'Académie de musique, rue Le Peletier, berceau du
« grand opéra français»

Opéra de la rue Le Peletier, 1821- 1873, la salle compte 1800 places



L'opéra de la rue Richelieu (à l'emplacement de l'actuel square Louvois) est démoli suite à
l'assassinat du Duc de Berry. Un nouvel opéra est reconstruit plus au nord, rue Le Peletier, dans le
jardin de l'Hôtel Choiseul.

http://paris-atlas-historique.fr/resources/$C3$A9volution+1790_1850.pdf

http://paris-atlas-historique.fr/resources/$C3$A9volution+1790_1850.pdf
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Emplacement de l'opéra (Salle Le Peletier), issu de l'extension de l'hôtel
Ch0 iseu1et mai ri e du 9ème arr. http://paris-atlas-historique.fr/resources/Chauss$C3$A9e+d$27Antin+1850.pdf

http://paris-atlas-historique.fr/resources/Chauss$C3$A9e+d$27Antin+1850.pdf
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Emplacement du nouvel opéra (Palais Garnier), édifié dans le contexte des restructurations
planifiées par le Baron Haussmann et inauguré en 1875 http://paris-atlas-historique.fr/resources/Chauss$C3$A9e+d$27Antin+1900.pdf

http://paris-atlas-historique.fr/resources/Chauss$C3$A9e+d$27Antin+1900.pdf


3) La technique scénique
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Diorama du peintre et inventeur de la photographie Louis Jacques Mandé Daguerre
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Daguerre, La chapelle de Rosslyn
(Ecosse}, 1824



Daguerre, Ruines de Holyrood Chapel, 1824



Pierre-Luc-Charles Ciceri et Henri Duponchel, peintres scénographes: Décor pour le ballet des
nonnes damnées, Robert Le Diable, Acte 3, 2ème tableau
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Robert le Diable est le premier opéra, en 1831, à avoir bénéficié du nouvel éclairage au gaz de
la Salle Le Pelletier. Le public a été littéralement ébloui.



Pour l'acte 5 de Robert-Le-Diable, Meyerbeer a
requis la disponibilité de grandes orges, qui
ont été installées tout exprès par le facteur
d'orgues Jean Abbey ..

John Abbey (Jean Abbey) 1785-1859, facteur
d'orgues: grandes orgues de la cathédrale St-
Etienne, Châlons en Champagne



University of
Chicago Press, 2012
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rakeover of the city of Munster in 1534 by the Anabaptist jan van Leyden

(called jean in the opera). who set up a theocracy that enforced collective

ownership of wealth; van Leyden was executed eighrecn months later. In

the Parisian opera's ever-escalaring arms race of spectacular effects, Mey-

erbeer had once again ourdone 311 rivals, Le propbète's orchestration was a

rich, dense, and full of unstable conrrasrs and reworked allusions as thar

of his previous works, Just as remarkable were its visual attractions. The

Rames ofhell were "a sublime horror": "spectarors shuddered and alllooked

behind them to see if the doors were open, if they could escape in cime."

According ta the fanrastic author and critic Théophile Gautier, "Perhap

never has the art of decoration been taken farther: ir is no longer painting;

it is reality irself."? Critics also admired the fourth acr's ice-skating ballet,

made possible with roller skares,

The most brilliant effect, however, came at end of the third act, It con-

red of a sunrise simulared by the sel f-regulati ng electric lamp invented by

Léon Foucault and, for the fust weeks of the performance, personally oper-

ated by hirn. Cri tics raved thar it was "a dazzling dawn with a sun, a veritable

un at which no one can look directly," one thar "inundat(ed] the theater

with a Light so bright thar the acrors [were] reduced ta shadows.v''' Hav-

ing created the first portrait of the sun drawn with its own light using the

FIC. 10.3. Foucaulr's self-regulanng electric are lamp as used for micro-daguerreorypes and
tage lighr.ing. 1n Léon Foucault, Recuei! destravaux sciflllijiql/tS publié par .Mllle. vellve FOI/ml/II

su mère, mis en ordre pliS C.M. Gabriet, el précédé d'un: not ice sur lesDelivres de L, Foucautt, par J.
Bfrtl7Jlldœaris: Gauthier, 1878). Courresy of Rare Book and Manuscript Library, Univcrsiryof
Pennsylvania.

their deviee 31SO caught the attention of the precision-mad composer Ber-

lioz, who wrote to Foucault for rechnical assistance in his perforrnances.ê

Foucault was enlisted in another musical adventure- this time in the
immediate wake of the RevoJution-when Meyerbeer's long-awaired op-

ra Le prophète debuted in 1849 (see fig, 10.4), The opera dramarized the
ketch of the decor for act 4, scene 2, From Le propbèu.

Pour la création du Prophète, autre opéra de G. Meyerbeer, une lampe à arc électrique a été mise
en œuvre à la salle Le Pelletier (simulation du soleil levant).



4) Les protagonistes

Louis Désiré Véron (1798 - 1867) ~\\.t!l
Directeur de l'Opéra de Paris de 1831 à 1835

Le docteur Louis Véron, assisté de son aide favori, le jeune carabin de:Cassagnac, fait l'autopsie de I'ex-Thiers ,
L _ __j". ...L _:.:_ot5:._:c::é..:d::.é_d=éfinitivementet pour la ~e~ière~ f~is ~an_s l.es ~olon~e_~du. Conslituli?nnel. - 1.1~a!t c~n~~~e~ _

MEMOIRES
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BOURGEOIS 'DE. PARIS
P., n

LE Do CTEUR L. VÉRON

COMPRENANT :

la fin de l'Empire, la Restauration, la Monarchie de Juillet,
et la République jusqu'au rétablissement de l'Empire,

TOllE PREIIIIIIIR.

PARIS
GABRIEL lE GONET, ÉDITEUR,

6, RUE DES BEAUX-ARTS,

MAl\'I'INON,libraire, rue de Grenelle-St-Honoré, U..

LA CLINIQUE DU CONS,TITUTIONNEL,
Par BERTALL, gravé par DUMO~T.



Nicolas
Maurin,
1844
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Meyerbeer Spontini Rossini
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Giacomo Meyerbeer (1791-1864) Eugène Scribe (1791-1861)



François Gabriel Lépaulle:
Trio de Robert-le-Diable, 1835

Nicolas-Prosper Levasseur
(1791-1871)

basse: Bertram

Adolph Nourrit
(1802-1837)

ténor: Robert

Julie Dorus-Gras
(1805-1896)
Soprano: Alice



5) Les sources littéraires et iconographiques
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La scénographe Chantal Thomas, s'est inspirée de l'art courtois du Moyen-âge pour concevoir
les décors et costumes de la production de Covent Garden 2012.



Planche gravée sur bois par Gustave Doré (1832-1883) pour illustrer la Divine Comédie de Dante.



La scénographe Chantal Thomas combine habilement la technique du diorama de Daguerre et
le graphisme de Gustave Doré pour illustrer la descente aux enfers de l'acte 3, 1er tableau.



La scénographe Chantal Thomas reprend le graphisme de Gustave Doré pour illustrer la
rencontre de Bertram et d'Alice aux portes de l'enfer (acte 3, 1er tableau).



Thomas Couture, Les Romains de la décadence, 1847



Eugène Delacroix, La mort de Sardanaple, 1827



Chantal Thomas puise son inspiration pour le décor du ballet des nonnes damnées (3ème acte,
2ème tableau) dans la peinture dite « décadente» du courant académique, ou dans l'érotisme
morbide de l'Ecole romantique (Delacroix).



Pour la scène finale de la rédemption de Robert (acte 5L Chantal Thomas renoue avec l'organisation
symbolique de l'espace scénique, caractéristique des mystères du Moyen-âge: ici le Paradis, là-bas
les enfers et une maquette de taille réduite pour symboliser l'église.



LES GARGOUILLES
de Notre-Dame

Robert -1e- Dia b1e :
758 représentations entre 1831 et 18931

Robert-le-Diable de Meyerbeer est à l'opéra
ce que le roman Notre Dame de Paris de
Victor Hugo (exactement contemporain) est
à la littérature et ce que la restauration de la
cathédrale de Paris par Viollet-le-Duc (1844-
1864) est à l'architecture: une méditation
sur les limites de la raison et le pouvoir de
fascination des puissances démoniaques.
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